








 de graftekens zelf worden in de 
19de eeuw steeds complexer en 
  mooier  , pareltjes ontworpen door 
archi tecten en beeldhouwers. ze staan 
als kleine monumenten naast elkaar 
in een groene omgeving (afb. 14a, 
14b en 14c). eerst vrij ver van elkaar, 
om later in de tweede helft van de 
19de   eeuw door de groei van de stede-
lijke bevolking steeds kleinere kavels 
te bezetten. via subtiele en minder 
subtiele tekenen kon de passant gege-
vens van de overledenen terugvinden. 
er werd uit een brede waaier van fu-
neraire symboliek geput om het ver-
driet, de memento mori of het belang 
van de familie te veruitwendigen. op 
de begraaf plaatsen kan men het hele 
arsenaal overschouwen: uiteraard 
katho lieke kruisen, biddende handen, 
het opengeslagen boek, engelen, de 
duif als symbool voor de vrijgelaten 

  11 

 Afb. 11 

 begraafplaats van brussel in evere (a. de ville de goyet, 2009 © gOb). 

 Afb. 12a 

 graftombe van de hertogin Jeanne (van brabant, 1322-1406), 
In het karmelietenklooster. facsimile van een gravure van het   
Théâtre sacré du brabant  , in hymans, l.,   Bruxelles à travers les âges  , 
bruylant-christophe et cie. , brussel, 1884, p. 419. 

 Afb. 12b 

 gisanten van antoine de lalaing en élisabeth de culembourg, 
in de sint-Katharinakerk in hoogstraten, 1528-29 (© M.M. celis).  

ziel, een vervlochten alfa/omega, maar 
tevens de religieus ‘neutrale’ tekenen 
als de afgebroken kolom, de omge-
keerde toorts of gedoofde lampen als 
symbool voor het gesmoorde leven, 
sarcofagen, een wenende vrouw of 
verwijzingen naar het beroep van de 
overledene. ook planten konden de 
betekenis van de grafmonumenten 
versterken. zo werd vaak op de gra-
ven van jonge meisjes een witte lelie 
aangebracht als symbool van maag-
delijkheid en zuiverheid, de papaver 
als symbool van de kortstondigheid 
van het leven of de hulst als verwijzing 
naar het eeuwig leven en de vooruit-
ziendheid (afb. 15a, 15b en 15c). 

 hoewel ook deze nieuwe begraafplaat-
sen door de stadsuitbreiding werden 
ingehaald zorgden de nieuwe regels 
en voorzieningen er voor dat ze niet 

meer werden gezien als een bedrei-
ging maar als element van de stedelij-
ke omgeving. het was echter niet om-
dat er anders werd omgegaan met de 
  funeraire   activiteit of omdat het kerk-
hof het stadscentrum had verlaten, dat 
de dood geen publiek karakter meer 
had. begraafplaatsen functioneer-
den als kleine steden waar men op 
zondag ging wandelen, niet enkel om 
de eigen geliefden te betreuren maar 
tegelijkertijd te kijken naar de andere 
graven en de andere wandelaars. de 
begraafplaats bleef een belangrijke 
sociale ontmoetingsplaats in de stad. 
de kostprijs van familiemonumenten 
was dan ook zeer hoog. met de   eerste   
wereldoorlog komt er een kentering. 
er   waren   toen zoveel overlijdens dat 
we een banalisering opmerken, zowel 
vormelijk als qua materialen. daar-
naast zal de vormentaal soberder 

  12a   12b 

113

er
fg

O
eD

 b
r

u
ss

el
 

 
n

°0
11

-0
12

 –
 s

p
ec

Ia
a

l 
n

u
M

M
er

 -
 s

ep
Te

M
b

er
 2

01
4 

 O
pe

n 
M

on
um

en
te

nd
ag

en
 



  13 

 afscheID neMen en herInneren  

114



 Afb. 13 

 Mausoleum van carolus d’hovyne (+ 1671), Onze-lieve-vrouw ter 
Kapellekerk, brussel (a. de ville de goyet, 2014 © gOb). 

 Afb. 14a, 14b en 14c 

 voorbeelden van monumentale graftomben op de begraafplaats 
van laken (eberlin-brunetta, 2008 © gOb). 

 Afb. 15a, 15b en 15c 

 enkele voorbeelden van grafsymboliek (p. Dumont, 2014 © gOb). 

  14c   14a   14b 

  15b   15a   15c   15c 
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worden onder invloed van nieuwe 
artis tieke stromingen. 

 tWeeDe VerBAnninG 
VAn De DoDen 

 het boek van Philippe ariès,   Het beeld 
van de dood   stopt in de jaren 1960-70. 
hij stelt dat er sinds de 19de eeuw in 
de westerse wereld niet zo veel meer 
is veranderd. vandaag de dag geldt dit 

niet meer. de scheiding tussen   leven   
en dood heeft zich naar het einde 
van de 20ste eeuw gedeeltelijk ver-
der voltrokken. er zijn verschillende 
maatschappelijke tendensen die het 
  publieke   karakter nog verder terug-
dringen. het voelt aan alsof de maat-
schappij het ceremoniële aspect niet 
meer weet te plaatsen en dit gedeel-
telijk wegduwt in de private sfeer. er 
zijn nauwelijks nog begrafenisstoeten, 
men gaat in besloten kring naar het 

kerkhof. rouwkledij wordt niet meer 
gedragen. Integendeel, het lijkt bijna 
ongepast om zijn verdriet publiek te 
maken.  

 hierdoor is men de rituelen van de 
dood zelf vergeten. er worden weinig 
momenten ingebouwd die de kans 
bieden om even te refl ecteren over de 
dood, sterfelijkheid, de overledene en 
de achtergebleven, gewonde gemeen-
schap. In een maatschappij die haar 
geluk zoekt in directe materialiteit, 
in een directe consumptie, is er geen 
plaats voor de dood. het verstoort het 
leven omdat ze de nutteloosheid van de 
goederen aantoont. de memento mori 
of vanitas is niet meer van deze tijd. 
het tonen op openbare plaatsen van 
beenderen en schedels, laat staan ze 
ensceneren in taferelen als in de 16de 
eeuw, voelt macaber aan, tenzij ze in 
commerciële feesten als halloween of 
carnaval worden verwerkt. maar ook 
daar is de achterliggende betekenis al 
lang niet meer zo duidelijk gekend.  

 het zijn echter niet enkel de tekenen 
van de dood die het publieke leven heb-
ben verlaten. tot halfweg jaren 1960 
werd de kamer van de stervende ge-
transformeerd tot een   chambre mor-
tuaire  . op wisselende tijden, wanneer 
het einde naderde, vulde de kamer zich 
met familieleden, vrienden, de pastoor, 
eventueel (betaalde) treursters en 
zelfs vreemden. hun aanwezigheid il-
lustreerde de start van het sterfritueel. 
de stervende en zijn omgeving waren 
zich bewust van het onontkoombare 
einde en maakten zich klaar voor het 
vaarwel. dit ritueel is verdwenen. de 
stervende verhuist naar het ziekenhuis 
of de palliatieve zorg, waar professio-
nele experten de overgang verzorgen. 
dat is deels het gevolg van het feit dat 
de dood veel meer dan vroeger wordt 
bekeken vanuit het medisch perpec-
tief. wim dekkers, stelt in zijn artikel 
‘wat heet dood? - een beschouwing 
over het levenseinde in onze wes-
terse cultuur’ dat de dood in de 20ste 
eeuw vooral zichtbaar wordt binnen 

 Afb. 16a en 16b 

 crematorium hofheide (© rcr arquitectes / cOussée & gOrIs architecten, 
 foto’s van wim van nueten). 
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een objectief- wetenschappelijke blik.8 
De  aanwezigheid van niet medische 
buitenstaanders in deze overgang is er 
niet gewenst. Enerzijds zijn de profes-
sionele experten te expliciet aanwezig, 
waardoor de stervende en zijn om-
geving hen lezen als de start van het  
afscheid dat onontkoombaar is. Ander
zijds veroorzaakt de nabijheid van de 
stervende zelf angst. De oncontroleer-
baarheid van de dood maakt ons bang. 
Ieder van ons hoopt te sterven in zijn 
slaap, plots, zonder ziekte of pijn. De 
dood is voor ons een eeuwige slaap, 
een niet lichamelijke status. De wes-
terse mens is minder bang voor het 
niet bestaan dan wel voor de lichame-
lijkheid van het sterven, voor het ver-
lies van controle, de grenservaring, de 
heftige emoties, het hard worden van  
het lichaam, de decompositie, het 
funeste. Dit is deels de reden waarom 
de tekenen van de dood uit het collec-
tieve leven worden verbannen. De dood 
verliest haar plaats in het bewustzijn 
van de maatschappij, die haar be-
schouwt als ongemakkelijk. 

De crematie, waar het lichaam ver-
dwijnt in het vuur, lijkt het logische 
besluit voor deze maatschappij. In 
tegenstelling tot de crematie binnen 
oude rituelen is dit vandaag een po-
ging om zich snel en hygiënisch van 
het dode lichaam te ontdoen. Door het 
te verbranden vermijdt men de ont-
binding, rotting en het volledig arse-
naal van schedels en botten. Ook het 
graf wordt ontweken. De asse wordt in 
een urne deponeerd en bijgezet in het 
urnenveld of het columbarium, waar 
een klein teken wordt aangebracht. 
De vormgeving van deze columbaria 
is zelden doordacht. Ze bezitten niet 
de complexiteit noch de symboliek van 
het 19de-eeuwse graf. Dikwijls wordt 
zelfs het columbarium niet meer ge-
bruikt en strooit men de asse uit op 
de strooiweide, waar ze definitief ver-
dwijnt. Er blijft geen plek over waar 
men de gestorvene kan bezoeken. Het 
is een verstrooide dood, zonder graf, 
zonder epitaaf, enkel een persoonlijke 

herinnering bij de dichte nabestaande. 
De pijn en rouw blijven uiteraard aan-
wezig, maar ze kunnen niet publiek 
veruitwendigd worden. Ze moeten 
ervaren worden in de private sfeer, 
zonder de maatschappij te veel te be-
ïnvloeden of verstoren. Recent is het bij 
wet mogelijk geworden om de asse op 
andere plaatsten te verstrooien dan op 
een officiële begraafplaats, het naar 
huis mee te nemen in de urne, ook 
gedeelten van de asse kunnen onder 
strikte voorwaarden bewaard worden. 
De collectieve begraafplaats staat 
steeds meer onder druk. 

Waarom zouden architecten en kun-
stenaars in deze veranderende sa-
menleving nog aandacht schenken 
aan het ontwerp van funeraire archi-
tectuur? Heeft het zin terug te keren 
naar de begraafplaatsen van vorige 
eeuw? Moet men nog de kerkhoven 
onderhouden als deze toch nauwe-
lijks worden bezocht? En toch is het 
nodig dat architecten nadenken over 
dit verschuivende idee over de dood en 
de funeraire architectuur. Het is nood
zakelijk deze collectieve tekenenen van 
de dood in de vorm van begraafplaat-
sen en graven te blijven koesteren. Dit 
betoog is zeker geen pleidooi om terug 
te keren naar de aanwezigheid van de 
dood in het publieke leven als element 
van een strenge moraliteit en de angst 
voor dood en hel. Er zijn vandaag nieu-
we debatten aan de gang die de dood 
niet enkel binnen het puur medische 
willen houden. Zo opent de recente 
discussie over de euthanasie tevens 
een maatschappelijke discussie over 
de verhouding tussen leven en dood, 
of ziet men een verhoogde aandacht 
voor nieuwe soorten begraafplaatsen. 
Het is niet toevallig dat bekende ar-
chitecten als Rossi, Scarpa, Dragoni, 
Architektu Biuras G. Natkevicius ir 
Partneriai, Schultes, Bureau Vollmer 
& Partners, Architectuur Kristoffel 
Boghaert & Fondu Landscape archi-
tects, Cousée & Goris zich in hun oeu-
vre willen focussen op het ontwerpen 
van begraafplaatsen of crematoria. 

Ze blijven dit zien als een betekenis-
vol ontwerp. In een snel veranderende 
omgeving is de begraafplaats een 
zeer betekenisvolle plek. Ze verwijst 
niet alleen naar de directe aanwezig-
heid van het graf en de resten van de 
overledene, maar ook naar een men-
tale ruimte. Tegelijkertijd is het een 
belangrijke culturele en tevens ver-
stilde ruimte in het stedelijk gewoel. 
Een boeiend voorbeeld is het recente 
ontwerp van het architectenbureau 
Coussée & Goris in samenwerking 
met het Spaanse bureau RCR Arqui-
tectes voor het crematorium te Hof-
heide (afb. 16a en 16b). Hier wordt een 
gebouw gerealiseerd dat de complexi-
teit maar tevens de sereniteit van het 
omgaan met de dood niet uit de weg 
gaat. Architect Coussée omschrijft het 
als een gebouw dat “staat op een knik 
in het landschap. Daardoor ben je even 
weg uit het alledaagse. Vanaf de straat 
is het bijna niet zichtbaar. Het betreden 
van het terrein is heel mysterieus. De 
natuur biedt een schitterend kader. Het 
crematorium ligt niet aan een kerkhof. 
Het project is ook niet georchestreerd 
naar verbranden toe. De focus ligt op 
het laatste moment, het laatste gebaar. 
Ruimtes zonder ramen, met zenitaal 
licht, bevestigen een sacraal moment, 
zonder gelinkt te zijn aan een specifie-
ke godsdienst. Het crematorium heeft 
een monumentaliteit en gebaldheid”.9 

Tegelijk is er de ecologische beweging 
met een stijgende vraag naar natuur-
begraafplaatsen waar alle materialen 
afbreekbaar zijn zodat deze volledig 
door de aarde kunnen worden opgeno-
men. In Nederland is dat intussen een 
belangrijke beweging geworden, die nu 
ook naar België afstraalt. “De Natuur
begraafplaats Bergerbos, schrijft de 
verwante site, ‘gaat een stukje verder. 
Al wandelend door dit bijzondere bos 
merk je niet op dat je op een begraaf-
plaats bent. Geen keurige rijen graven, 
geen aangeharkte paadjes. Het is een 
plek waar iedereen altijd mag komen, 
waar mensen op een boomstammetje 
met een glaasje wijn of een leesboek 
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bij het graf zitten. Willekeurig in het 
park verspreid liggen de graven ge-
markeerd met een zwerfkei of een 
met mos bedekt beeldje dat eenzaam 
wacht op de volgende bezoeker. Hier 
worden mensen vrij ondiep begraven, 
waardoor het natuurlijke afbraakpro-
ces sneller verloopt. Wie Bergerbos 
bezoekt beleeft in eerste instantie de 
rust van de natuur”10. De recente her-
taling van het Schoonselhof in Wilrijk 
wil op het hedendaagse discours over 
de dood een kwalitatief antwoord ge-
ven. Het plan steunt op drie pijlers (het 
Schoonselhof als ‘levende’ actieve be-
graafplaats, als historisch domein en 
funerair erfgoed en als groen wandel-
park11) en creëert daardoor verschil-
lende intieme sferen, waarbij de natuur 
niet enkel de rouwverwerking maar 
ook het ecologisch aspect binnen een 
stedelijke context ondersteunt (afb. 
17a en 17b). Het urnenbos of begraaf-
bos is een natuurlijke, ecologische 
gedenkvorm waar composteerbare 
urnen worden ingegraven in het bos en 
de bomen functioneren als een levend 
gedenkteken voor de overledene12. De 
duurzaamheid is echter niet enkel hier 
aanwezig. Sinds kort wordt in Antwer-
pen, in navolging van andere steden en 
gemeenten, de mogelijkheid geboden 
tot het hergebruik van oude graven. De 
oude kisten worden verwijderd en naar 
het ossuarium gebracht. Op het graf 
kan discreet een gedenkplaat worden 
aangebracht voor de nieuwe eigenaar. 
Het is een duurzame manier om het 
oude kerkhof en het cultureel funerair 
patrimonium te redden en de eigen-
tijdse inwoners de mogelijkheid te ge-
ven begraven te worden in een mooie 
parkomgeving.

Een bijkomend facet bij het hertalen 
van oude of de ontwikkeling van nieu-
we begraafplaatsen is het multicul-
tureel aspect van onze samenleving. 
Terwijl de 19de-eeuwse begraafplaats 
tegemoet kwam aan de behoeften 
van katholieken, protestanten of vrij
zinnigen moet er vandaag rekening ge-
houden worden met een veel grotere 

te begraven in lijkwades in plaats van 
kisten afgeschaft. 

Bij al deze verschuivingen kan het niet 
anders dan dat er bijkomend moet 
worden gezocht naar zowel een ver-
nieuwd omgaan met de bestaande 
begraafplaatsen als naar de verdere 
ontwikkeling van een nieuwe typologie 
van begraafplaatsen.

Afscheid nemen en herinneren 

Afb. 17a en 17b

Begraafplaats het Schoonselhof, Antwerpen. Boven het asbestemmingsgebied met twee 
columbaria en op de centrale as de urnenvelden; Onder, een columbarium (© F-la).

diversiteit aan culturen en identiteiten. 
Niet bij al deze groepen is de dood 
geïnterioriseerd, of is de 19de- of 
20ste-eeuwse Westerse begraafplaats 
bruikbaar. Iedere cultuur heeft haar 
eigen tradities, die niet steeds passen 
binnen de lokale wetgeving. Zo is bij de 
islam of het jodendom de afschaffing 
van de eeuwige consessie een pro-
bleem en heeft het Brussels gewest 
sinds 2013 het verbod om personen 
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Saying goodbye and 
remembering. The rituals  
and architecture of death

The understanding of mortality 
is one of the typical human 
characteristics. From this arose 
a range of burial rituals and 
architectures. You could even 
claim that the primitive hut was 
not man’s first architectural feat, 
but rather the grave. According  
to theologian Hans Böhringer,  
the origins of architecture,  
cannot simply be explained by  
the human need for shelter alone, 
but rather through the cult of  
the dead. In the beginning, there 
was no functional architecture, 
only symbolic architecture.  
Our knowledge on lost civilisations 
is primarily based on their burial 
architecture, and tombs can 
be considered as the starting 
point in the architecture history. 
Although civilisations differed on 
burial and remembrance rituals ; 
death, burial sites and urban life 
were always strongly intertwined. 
Perhaps this is still difficult  
for us to understand today.  
With a few exceptions, burial  
sites and cemeteries are rarely 
visited now and unfortunately,  
they often fall victim to vandalism. 
This plea therefore also concerns 
the societal shift with regard to 
death and the burial site in our 
Western world.
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