











Afb. 30

Monument voor de patriotten van Sint-Gillis
40-45, Antoine Delporteplein in Sint-Gillis,
niet gedateerd (foto auteur).

Afb. 31

Monument voor de doden van Vorst,
Neerstallesteenweg, 1922 en 1949
(foto auteur).

Afb. 32

Monument voor de doden van Anderlecht,
gemeentelijke begraafplaats,
Sint-Janskruidlaan, 1954 (foto auteur).
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Afb. 33

Monument voor de doden van Jette, gemeentelijke begraafplaats, Smet de Naeyerlaan,

Fernand Gysen, 1927 (foto auteur).

met het wraakzuchtige monument
gewijd aan Philippe Baucq op het
Jamblinne de Meuxplein. Het mo-
nument voor Baucg, die afkomstig
was van Schaarbeek en hetzelfde
lot beschoren was als Edith Cavell,
verbeeldde een lijk voor een grote
muur met daarop een soort variante
op de Marseillaise van Francois Rude
(beeldhouwer P. Vandekerkhove en
architecten G. Heuchenne en G. Hen-
drickx, 1924).2

HERDENKINGEN NA 1945

De nieuwe oorlog leidde niet tot een
abrupte breuk met de herinnerings-
cultus. In november 1940 trotseerde
de bevolking het verbod van de be-
zetter om hulde te brengen aan de
Onbekende Soldaat. Gabrielle Petit
inspireerde een nieuwe generatie tot
ondergronds verzet. Meteen na de
bevrijding werden de herdenkingen
hervat, zij het met enkele aanpassin-
gen. Het aantal te herdenken helden
is groter geworden. Een voorbeeld
daarvan is de kleine herdenkings-
steen voor Jean Canneel (afb. 30) bij

094

de gevangenis van Sint-Gillis. Daarop
staat met veel woorden te lezen dat
de oud-strijders van 1914 hulde
brengen aan die van 1940 en dat
deze, bestaande uit politieke gevan-
genen, gedeporteerden, werkwei-
geraars (die weigerden om verplicht
te gaan werken in Duitsland], weer-
standers, soldaten en krijgsgevange-
nen, recht hadden op eerbetoon. De
tijd dat alleen frontsoldaten en een
handvol ‘patriotten’ recht hadden op
eerbetoon was voorbij. Wat de vorm
betreft, volgden de monumenten de
smaak van de tijd - altijd maar een-
voudiger - zonder blijk te geven van
al te veel durf. De noodzaak van der-
gelijke monumenten leek echter hoe
langer hoe minder evident, want de
hommage aan de doden werd almaar
abstracter in de vorm van verkla-
rende herdenkingsplaten of nieuwe
straatnamen. Kortom, meer woor-
den dan beelden.

Afb. 34

Monument voor kardinaal Mercier,
Sint-Goedeleplein, Brussel, 1954
(foto auteur).

CONTINUITEIT VAN
DE HERDENKING VAN
DE GROTE OORLOG

Op lokaal vlak beperkten de ge-
meenten zich tot het toevoegen van
de namen van 40-45 op bestaande
monumenten, desnoods door er
een paar aanpassingen aan te doen.
Ukkel, Vorst en Sint-Lambrechts-
Woluwe deden zelfs een beroep op
de oorspronkelijke beeldhouwer om
hun werk aan te passen, dat hier-
door een nieuw leven kreeg. In Vorst
vervolledigde Victor Rousseau zijn
monument met twee aedicula’s met
een buste (afb. 31) en in Woluwe werd
het beeld verplaatst naar de de Bro-
quevillesquare en verrijkt met een
hemicyclus. Nieuwe specifieke mo-
numenten kregen een plaats op de
begraafplaatsen, die in deze periode
van demografische en stedenbouw-
kundige groei trouwens vaak werden
verplaatst. Zo huldigde Anderlecht in
1954 een nieuw gedenkteken in op
de begraafplaats van Vogelzang (afb.
32). In Jette werd de begraafplaats
niet verplaatst, maar verrijkt met een
ander monument dat strookte met de



Afb. 35

Monument voor Adolphe Max, Eeuwfeestlaan, Brussel-Laken, 1958 (foto auteur).

tijdgeest want het bracht zowel hulde
aan de gefusilleerden (een centraal
hoog reliéf] als aan de slachtoffers
van de verplichte tewerkstelling en
deportatie (twee laterale reliéfs)
(afb. 33).

De continuiteit van de herdenkingen

Afb. 37

Monument voor de Brigade Piron,
Muzenpark, Sint-Jans-Molenbeek, 1964
(foto auteur).

van het interbellum blijkt ook uit
de verlate concretisering van grote
projecten die verband houden met
de Eerste Wereldoorlog. De plan-
nen voor een monument voor de
koning-ridder werden geintegreerd
in de heraanleg van de Kunstberg,
met een bibliotheek (de Albertina)

Afb. 36

Monument voor de Cavalerie, Leopold II-
square in Sint-Pieters-Woluwe, 1961
(foto auteur).

en het ruiterstandbeeld dat al tijdens
de oorlog was gerealiseerd door
Alfred Courtens en uiteindelijk in
1951 op een sokkel werd geplaatst,
ontworpen door Jules Ghobert, de
architect van de site. Het klassieke
beeld is een mooi voorbeeld van har-

monieuze integratie in de omgeving.

Afb. 38

Monument voor baron Jean de Selys
Longchamps, voor nr. 453 van de Louizalaan,
Brussel, 1993 (foto auteur).
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Afb. 39

Monument voor maarschalk Montgomery,
Montgomerysquare in Sint-Pieters-Woluwe,
1980 (foto auteur].

Dat kan niet worden gezegd van het
latere beeld van kardinaal Mercier.
Het werd 30 jaar na de dood van de
kardinaal in 1926 (afb. 34) voor de
kathedraal van Sint-Michiel-en-Sint-
Goedele geplaatst en de ontwer-
per van het beeld, Egide Rombaux,
was zelf al in 1942 overleden. In het
jaar van Expo 58 onthulde de Stad
Brussel op de Wereldtentoonstel-
lingslaan een monument voor burge-
meester Adolphe Max die in 1939 was
overleden (afb. 35). Het monument
in klassiek moderne stijl (Fernand
Debonnaires en Augustin Bernard)
draagt een inscriptie met een
befaamde uitspraak die Max deed
bij de inval van de Duitse troepen in
1914. Hetzelfde procedé werd her-
nomen in 1965 voor het monument
voor Charles de Broqueville, de
leider van de Belgische regering
in Le Havre. Het werd opgericht
op de laan die zijn naam draagt in
Sint-Lambrechts-Woluwe.

De band met het interbellum is ook
terug te vinden in de esthetische
keuzes die werden gemaakt voor

de zeldzame nieuwe monumenten

Afb. 40

Monument voor de Gefusilleerden,
Karabiniersplein, Schaarbeek, 1956. Omslag
van Le Patriote lllustré van 24 juni 1956.

militaire
typologie
varieert tussen een gedecoreerde
obelisk [monument voor de bezet-
tingslegers in Sint-Joost-ten-Node
of dat voor de cavalerie (afb. 36 in
Sint-Pieters-Woluwe, 1961) en een
stéle. Het meest expressieve werk
over de Tweede Wereldoorlog werd
ontworpen door Paul Boedts en is
gewijd aan de Brigade Piron. Deze
brigade, genoemd naar haar of-
ficier, vocht mee met het Britse
leger. Ze nam in 1944 deel aan de
bevrijding van Belgié en volgde de
geallieerde troepen naar Duitsland.
Ze gaf de Belgische militairen hun
fierheid terug door van de overwon-
nenen de overwinnaars te maken.

ter nagedachtenis van

gebeurtenissen.  Hun

Het monument bestaat uit een kale
muur zonder decor of inscriptie
behalve de vermelding 'Brigade
Piron” en de datums van de twee
overwinningen (afb. 37). Het werd in
1964 ingehuldigd in het Muzenpark
van Sint-Jans-Molenbeek. Dezelfde
kunstenaar ontwierp in 1993 voor
de Louizalaan het beeld van baron
de Sélys Lonchamps (afb. 38), die

Afb. 41

Monument voor Louis Schmidt, Koning
Overwinnaarplein, Etterbeek, 1947
(foto auteur).

een halve eeuw vroeger vanuit zijn
vliegtuig de gevel van het Gestapo-
gebouw met artillerievuur bestookte.
Deze piloot is vrijwel de enige die op
een dergelijke manier werd geéerd.
Andere monumenten voor helden
van de Tweede Wereldoorlog betref-
fen internationale figuren: Winston
Churchill in Ukkel (1967) op de
plaats waar de Engelsen in 1944 de
stad binnentrokken en Montgomery
(afb. 39], in zijn typische battle-dress,
op de rotonde die zijn naam draagt
(1980). De twee monumenten zijn
ontworpen door de Kroaat Oscar
Nemon (die studeerde aan de acade-
mie van Brussel] en zijn zowat overal
ter wereld in verschillende versies
terug te vinden.

Naast deze traditionele hommages
vallen de zeldzame pogingen tot
meer moderne oplossingen enigs-
zins uit de toon. Het belangrijkste
probleem is dat een monument dat
niet demonstratief is, het risico loopt
niet begrepen te worden. Sint-Jans-
Molenbeek vierde in 1968 de vijftig-
ste verjaardag van de 'blijde intrede’



Afb. 42

Monument voor de Spoorwegbeambten,
Centraal Station, Brussel, 1954 (foto auteur).

Afb. 43

Monument voor het Geheim Leger,
bijgenaamd Ereperk van de Kolonels,
Frére-Orbansquare, 1957, onbekende
ontwerper (voordien Grote Zavel)
(foto auteur).

Afb. 44

Detail van het nationaal memoriaal voor
de Joodse slachtoffers van Belgi€, Joodse
Martelarensquare, Anderlecht, 1970

(A. de Ville de Goyet, 2014 © GOB).

097

N°011-012 - SPECIAAL NUMMER - SEPTEMBER 2014 Open Monumentendagen

ERFGOED BRUSSEL



098

MONUMENTEN VOOR DE DODEN EN DE HELDEN VAN HET VADERLAND

van koning Albert - eens te meer de
Grote Oorlog - met de oprichting van
een erg gestileerd beeld ontworpen
Robert Het
intussen in totale onverschilligheid

door Delnest. werd
ontmanteld. Brussel bezit eigenlijk
maar één echt gedurfd voorbeeld en
dat is de reusachtige Phoenix 44 van
Olivier Strebelle op de Louizalaan,
een opdracht van de Royal Belgo-
British Union voor de vijftigste ver-
jaardag van de bevrijding van de stad
door de Britse troepen. Het werk is
gereproduceerd in het boek 500 chefs
d'ceuvre de lart belge maar is het

eigenlifk een herdenkingsmonu-

ment, of een Strebelle?

HOMMAGE AAN HET VERZET
EN HAAR SLACHTOFFERS,
EEN HERDENKING IN
VERDEELDHEID

Consensus en continuiteit gelden
niet meer als we kijken naar de her-
denking van burgerslachtoffers, en
dan vooral van weerstanders, die veel
talrijker waren dan de gesneuvelde
Belgische militairen die bij de oorlog
betrokken waren. Natuurlijk kregen
de gefusilleerden van de Nationale
Schietbaan (afb. 40) een nieuw, zo-
wel klassiek als aangrijpend monu-
ment (Georges Vandevoorde, 1956).
Het werd ingehuldigd door de jonge
koning Boudewijn en door kardinaal
Van Roey, die we de kardinaal Mercier
van de Tweede Wereldoorlog zou-
den kunnen noemen. De hommage
kwam er echter pas na de Konings-
kwestie die een diepe breuk naliet in
de Belgische maatschappij.®® Vanaf
1945 vielen de verzetsbewegingen in
verschillende facties uiteen, waar-
bij de communisten (het Onafhan-
kelijkheidsfront] en de katholieken
(Geheim Leger] het leeuwendeel op-
eisten. Niemand slaagde erin om een
herinneringscultus te introduceren
die voor iedereen aanvaardbaar was.
Deze context was niet bevorderlijk
voor grote herdenkingen, noch voor

de oprichting van monumenten. Zo
is voor het Onafhankelijkheidsfront
de belangrijkste herdenkingsplaats
het Nationaal Museum van de Weer-
stand dat in 1972 in Anderlecht werd
opgericht.?

Wat betreft,
hommages plaatselijk of indirect.

sculpturen zijn  de
Bovendien is heimwee naar de hei-
lige verbondenheid van na de Eerste
Wereldoorlog nooit ver weg, want
de referenties aan koning Albert |
zijn talrijk. Zo koos de gemeente
Etterbeek het Koning Overwinnaar-
plein om er een ambitieus monu-
ment in de klassieke stijl van de
jaren 1930 te plaatsen, gewijd aan
burgemeester Louis Schmidt (afb.
41), die stierf tijdens de deportatie
(Jules Bernaerts en Henri Derée,
1947). Het is opmerkelijk dat pas in
1976 naast het monument een stele
werd toegevoegd ter herinnering aan
alle weerstanders van de gemeente.
In 1952 ontwierp Madeleine Forani,
een voormalige weerstander, in An-
derlecht een beeld van Albert |, en in
Jette werd datzelfde jaar een buste
van de vorst geplaatst in het park
Paul Garcet, een lokale verkozene
die in 1945 omkwam in het kamp van
Dachau. Het verbazende monument
voor de spoorwegambtenaren (ont-
worpen door Fernand Debonnaires)
(afb. 42), dat in 1952 in het Cen-
traal Station werd geinstalleerd op
vraag van de nationale vereniging
van weerstanders van de spoorweg,
is een geisoleerd geval en ietwat
anachronistisch. Uiteindelijk was er
maar één ontwerp voor een monu-
ment dat zowel inhoudelijk coherent
is als een originele vorm heeft, het
zogenaamde Monument voor de do-
den van het Geheim Leger (afb. 43).
Het herdenkt de dertien kolonels en
andere leden van het Geheim Leger
die het leven lieten tijdens de bezet-
ting. Het vormt een tempeltje van
struiken binnen een stenen boord,
met in het midden een soort geslo-
ten put met een inscriptie. Het werd

in 1957 op de Grote Zavel ingehul-
digd door koning Boudewijn, maar
verhuisde dertig jaar later naar de
Frere-Orbansquare.

Een ultieme variante op de homma-
ge aan de slachtoffers van de oorlog
kwam een generatie later, toen de
spanningen tot rust waren gekomen
en de mentaliteit geévolueerd was.
De families van de slachtoffers van
de concentratiekampen
immers lang strijd voeren vooraleer
de maatschappij de barbarij van het
nazisme in al haar verschrikking
onder ogen wilde zien. Kort na de
inhuldiging van het Mémorial de la
Déportation in Parijs (Georges-Henri
Pingusson, 1962) lanceerde de ver-
eniging van gedeporteerde Joden
van Belgié een gelijkaardig initia-
tief dat in 1970 in Anderlecht werd
gerealiseerd (afb. 44). Dit ontwerp
van André Godart is zowel een kunst-
werk als een plaats voor bezinning en
breekt metdein Belgié zoalomtegen-
woordige traditie van het monument-
object. Dat is niet het geval voor de
meer recente hommages aan de
burgerslachtoffers, zoals de ele-
gante stele gewijd aan de Armeense
genocide van 1915 in Elsene (Isabelle
Jakhian, 1996), of het Ravensbruck-
monument - een concentratiekamp
voor vrouwen - in Sint-Lambrechts-
Woluwe (Thérése Chotteau en Thierry
Gonze, 2005) (afb. 45). Dit laatste
staat op een voormalige begraaf-
het
Georges-Henri, en speelt in op het

moesten

plaats, omgevormd tot park

meditatieve karakter van de locatie.



Afb. 45

Ravensbruck Monument, Georges-
Henripark in Sint-Lambrechts-Woluwe,
2000 (foto auteur).

Afb. 46a en 46b

Detail van het memoriaal voor de Grenadiers in de kazerne Prins Albert, Karmelietenstraat, Albert Brichart, 1921-1932-1937: links,
het uniform tot in 1914 (foto auteur); rechts, detail van hetzelfde monument: het uniform na 1916.

g
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BESLUIT

De monumenten ter herdenking van
de Eerste Wereldoorlog zijn nog altijd
aanwezig in de openbare ruimte,
maar hun betekenisisveranderd. Vele
werden veranderd of verplaatst als
gevolg van onophoudelijke steden-
bouwkundige werken in een agglo-
meratie die almaar groter wordt. Die
van de militaire eenheden hebben
hun betekenis verloren, aangezien
het leger de stad heeft verlaten.
Op de muur van de eretrap van de
voormalige grenadierskazerne in de
Karmelietenstraat (afb. 46a en 46b),
die nu verbouwd is tot woningen en
kantoren, staat te lezen: “Zjj stierven
voor de verdediging der haardsteden
en de eer van het Belgisch volk”
Begrijpt de voorbijganger eigenlijk
de emotionele draagwijdte van deze
boodschap? Is dit echt belangrijk?
De Brusselaars van vandaag zijn
opgegroeid met deze monumenten,
soms zonder hun betekenis te ken-
nen, en zijn voor hen onderdeel van
het straatmeubilair geworden.

Natuurlijk worden nog elk
georganiseerd, de
belangrijkste zelfs met enige pracht

jaar
plechtigheden

en praal, zoals het eerbetoon aan
de Onbekende Soldaat. Maar in een
maatschappij waar bijna geen oud-
strijders meer zijn, moet de functie
van het doorgeven van de herinne-
ring evolueren of verdwijnen. Dat
is trouwens de uitdaging die het
Natio-
naal Instituut voor Oorlogsinvaliden,

Instituut voor Veteranen -

Oud-Strijders en Oorlogsslachtof-
fers (IV - NIOOO) is aangegaan. Het
wil geleidelijk de plaats innemen van
de patriottische verenigingen om
het publiek te sensibiliseren voor de
herdenking van de oorlogen waarin
Belgische burgers betrokken wa-
ren of zijn. Het IV - NIOOO is niet de
enige die bezorgd is om de toekomst
van de oorlogsmonumenten. Enkele
fictieschrijvers schreven op een prik-
kelende en vaak ironisch manier over

de kloof tussen de oorspronkelijke
boodschap van het werk en wat er
van overblijft als de opdrachtgevers
er niet meer zijn. In LArchitecte du
désastre (2005) beschrijft de Frans-
talige auteur Xavier Hanotte op
zijn manier het trieste lot van het
monument dat de eerste gifgas-
aanval in Steenstraete herdacht
en in 1941 door de Duitsers werd
gedynamiteerd. In  Slagschaduw
(2007) heeft de Nerderlandstalige
schrijver David van Reybrouck het
over het monument voor Gabrielle
Petit in Brussel en over de hypo-
thetische persoonlijkheid van de
jonge vrouw die er model voor stond.
In beide gevallen moet de interesse
voor de plastische waarde van de
werken wijken voor de nieuwsgierig-
heid naar de context waarin ze tot
stand kwamen. Dit bewijst dat hon-
derd jaar na de oorlog ze nog altijd
drager zijn van een boodschap die we
willen ontcijferen. De monumenten
van na de Tweede Wereldoorlog leve-
ren echter nog altijd stof voor discus-
sie. Het is mogelijk dat de typologie
van het monument zich er niet toe
leent, of dat ze tot een andere tijd
behoort (die van de Eerste Wereld-
oorlog). Het is ook mogelijk dat we
100 jaar moeten wachten, dat wil
zeggen tot in 2040, om ze te kunnen
verwerken en begrijpen.

Vertaald uit het Frans

1. PROST, A., 'Les monuments aux morts.
Culte républicain? Culte civique? Culte
patriotique?’, in NORA, P. (red.] Les Lieux
de Mémoire, |, Gallimard, Paris, 1984,

p. 195-224; BECKER, A. Les Monuments
aux morts, mémoire de la Grande Guerre,
Errance, Paris, 1988.

N

. Zie vooral LECLERC, C., 'Les Monuments
aux morts ou la ville héroique’, in DEROM
P.red., Les Sculptures de Bruxelles,
Antwerpen, Pandora, 2000, p. 185-206 en
CLAISSE, S., Du soldat inconnu aux monu-
ments commémoratifs belges de la guerre
14-18, Académie Royale de Belgique
Brussel, 2013. Wij danken Ode Goossens
die ons haar documentatie ter beschik-
king stelde.

w

. LEFEBURE, Ch. La frappe en Belgique
occupée, Van Oest, Paris - Brussel, 1923.

4. ENGELEN, L. en STERCKX, M.,
‘Remembering Edith and Gabrielle.
Picture postcards of monuments as porta-
ble lieux de mémoire’, in VANDERMEULEN
B. en VEYS D. (red.), Imaging history :
photography after the fact, Brussel, ASP,
Brussel, 2011,

p. 87-103.

ol

. ROOSENBOOM, A., 'Les Monuments com-
mémoratifs et (art’, LEmulation, 1921,
p. 8; "De grote oorlog was nog maar am-
per voorbij of in alle hoeken van het land
begonnen handige mensen met goede
intenties, officieuze of officiéle personages
meteen te denken aan het grote werk
om het heldendom van onze doden te

verheerlijken.”

o

‘Enfantillages’, La Cité, 1931, p. 153.

“1. het aantal monumenten dat sinds 1918
is opgetrokken; 2. de fraaie som die dat al-
les vertegenwoordigt; 3. het aantal gezonde
woningen die met die indrukwekkende
fondsen had kunnen gebouwd worden.”

~

. "Door voor hen een monument op te rich-
ten, zullen we hen doen herleven onder
ons, zij van wie de gedachten altijd bij
hun dorp en hun geliefden waren. In deze
duurzame herinnering, waarop de dap-
peren recht hebben, zullen hun rouwende
families een troost vinden en de jeugd een
prachtige les; de vreemdeling die passeert
vindt hierin het teken van de cultus en het
respect waarmee het Belgische volk de
herinnering aan zij die stierven voor het
Vaderland in ere houden.” ‘Ganshoren
honore ses héros de la grande Guerre’,
National lllustré, 23 mai 1920, p. 164.

[ee]

. "Het is betreurenswaardig de slechte
smaak te moeten vaststellen van de
burgerlijke gezagsdragers van een grote
voorstad van Brussel, die heeft toegela-
ten dat, ter nagedachtenis van de doden,
aan de rand van zijn grondgebied een
vormeloos bronzen beeld werd opgericht,



waarvan het minste wat men ervan kan
zeggen is dat we bijna heimwee moeten
hebben naar de door een Mof ontwor-
pen beeldengroep op pompbakken die
voordien het plein ontsierde.” Vertaling in-
scriptie: “Dit bloed was het zijne: hij kende
dezelfde doodsstrijd en zijn smarten
waren dezelfde waarmee ze u kwelden.
Martelaren, rust in vrede in de eindeloze
nacht. Het [vaderland] waakt en zal zich
herinneren.” Gedetailleerd relaas van dit
verhaal in DELABAYE, M., Autour et alen-
tour d’'une maison communale centenaire
1911-2011, Les Amis du Square Armand
Steurs, Saint-Josse, p. 50-64.

el

. "De Grieks-Romeinse traditie is voor

ons niet dood. Het is de religie van onze
vaderen, en de barbaren die om aan
haar greep te ontsnappen, hun toevlucht
nemen tot de meest afschuwelijke heilig-
schennis, brengen haar nog hulde door
hun wanhopige negatieve hartstocht.”
STIEVENART, P,, 'Léandre Grandmoulin
auteur du Monument aux Morts d'Uccle
Uccle au temps jadis. Recueil historique
et folklorique illustré, 1925, p. 156.

10. HEBBELYNCK, G., 'Aux morts de
Molenbeek-Saint-Jean', LEmulation
1925, p. 178.

11. "Een kloeke landbouwer uit Vlaanderen,
pezige en energieke mijnwerker uit
Henegouwen, tengere student uit
Brabant, sterke metaalarbeider uit
Luik, symboliseren op eenvoudige
wijze de eenheid van alle Belgen zonder
onderscheid van taal en ras, voor de
verdediging van ons geliefde vaderland,
het recht en de menselijkheid.” Aux héros
qui reposent au cimetiére d’Ixelles, 1923,
p. 13-14.

12. "De paar ruwe stenen van het gedenk-
teken met een druidisch karakter,
opgericht in het Zoniénwoud.”

w

. We willen er op wijzen dat er nog andere
monumenten bestaan voor oorlogspilo-
ten: dat van het voormalige vliegveld van
Evere (1936), dat thans op de begraaf-
plaats van Brussel staat, en datgene
naast de Hal van de Luchtvaart in het
Museum van het Leger in het Jubelpark
en ook dat van de Belgische piloten van
de RAF op de Heizel.

14. “"Zowel de eenvoudigste man, als de
meest bescheiden vrouw van het volk, al
dan niet weduwe van een oud-strijder,
zal het niet naderen zonder een gevoel
van ingetogenheid en respect voor die-
genen die de zware last droegen voor de
koningin en de martelares van de slag-
velden.” 'Le monument de l'Infanterie’,
LEmulation, 1933, p. 69. In dit dossier zijn
talrijke teksten en foto’s van ontwerpen
opgenomen.
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. JULIEN, J., Paris, Berlin. La mémoire
de la guerre 1914-1933, Rennes, P.U.R.,
2009.

16. "Het symbool van de anonieme
burger was wel degelijk deze arme
onbekende soldaat, afkomstig uit
het gewone volk, die zijn leven had
gegeven voor het vaderland. Nu was
de tijd gekomen van de kanonnen-
handelaren, dankzij de politiek van de
grote landen. Maar men bleef maar
eer betuigen aan de arme onbekende
soldaat, afgeslacht als een beest, en
men begroef hem met veel pracht
en praal...” Citaat terug te vinden op
http://fondshenristorck.be.

17. Er staat wel degelijk een buste met
zijn naam aan de ingang van de be-
graafplaats van Laken, maar ze werd
pas in 1951 uitgevoerd.

18. "Dankzij het initiatief van enkele
oorlogsvrijwilligers”

19. "De hogepriester van deze cultus
waarin de glorie van het vaderland
en de affirmatie van het collec-
tieve bestaan in Belgié altijd worden
vermengd met de gruwel en het
martelaarschap.” VAN YPERSELE, L.,
‘Roi et Nation. La représentation de
la monarchie pendant l'entre-deux-
guerres', Cahiers dHistoire du Temps
Présent, 1997, nr. 3, p. 22.

20. FREDERIC, F., 'Les ‘mains coupées':
le tableau, la légende et Uhistoire’,
Belgische tijdschrift voor militaire
geschiedenis, 2005, nr. 3, p. 35-61.
Het artikel besteedt ook aandacht aan
de rol van dit museum als oorlogs-
monument.

2

. “Voorbijganger, zeg het aan uw kinde-
ren: ze hebben hen vermoord.”

2

N

. DE SCHAEPDRIJVER, S. 'Brussel:
het monument voor Gabrielle Petit’,
Belgié, een parcours van herinnering,
I, Bert Bakker, Amsterdam, 2008, p.
221-32.

2

w

. Zie REMEMBER, "Le monument
Philippe Baucq', L' Emulation, 1924,
p. 121-3. In 1974 werd er een nieuw
gedenkteken geplaatst in het
Josaphatpark, in een verminkte/
beknotte versie van het ontwerp van
de kunstenaar Jacques Nisot.

24. DE GEEST, J., 500 chefs d'ceuvre de
lart belge, Racines, Bruxelles, 2006,
p. 384.

25. Over deze specifieke periode,
zie CONWAY, M., The Sorrows of
Belgium. Liberation and Political
Reconstruction, 1944-1947, Oxford,
0.U.P, 2012.

26. Voor de hommages betreffende
1940-45, zie KESTELOQT, Ch.,
‘Toponymie et mémoire de la seconde
guerre mondiale. Les noms de rue
a Bruxelles’, Revue belge d'Histoire
contemporaine, 2012, nr. 2, p. 108-137.

Monuments dedicated to the
country’s fallen and heroes
Commemorative heritage of the
two world wars in Brussels

The Brussels Capital Region host
an abundance of commemorative
monuments relating to the two
world wars.

Every municipality owns at least
one monument to the fallen:

the fact that Brussels is the capital
of Belgium explains the presence
of many monuments dedicated

to a warhero or commemorating

a corporation. Municipal
monuments are mostly situated in
public squares, but several have
also added memorials to their
cemeteries which pay tribute to
the fallen.

Thematic monuments are often
found in the vicinity of the barracks.
And the most famous monument
of all -the Tomb of the Unknown
Soldier- is in fact an addition to the
Congress Column.

The monuments also reflects the
various degrees of talent of those
who created them. While many have
a traditional, academic style, some
are marked by a vivid expressive
force or by a particularly pleasing
interaction with their environment.

The commemoration of the First
World War is interlinked with the
Second World War. The latter pays
tribute to its fallen and its heroes
in a more toned down and varied
way. The main difference lies in
the abscence of a coherent, global
vision, as had been the case after
1918. As it is each resistance
movement commemorated their
own and it did not always take the
form of a memorial.
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